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Despartire fara impartire?!

Tot l1a Eminescu ati raimas?

Nu mai este de multd vreme o noutate faptul
ca tot mai multi cititori de poezie sint intr-un divort
prelungit cu lirica eminesciana. Insa trebuie si facem
numaidecit o precizare: ei vor categoric despartirea de
Eminescu, dar fara vreo impartire.

Constatam, nu fara stupoare, ca ipostaza aceasta
nu este singulard, cdci pentru substantivul propriu din
intrebarea noastra, pot fi formulate multiple variante
cu nume mai mari sau mai mici, personalititi care sint
in viatd sau nu mai triiesc demult. Las la o parte, n
tot acest calcul, doza quasi-pantagruelicd de zeflemea
frivola din tonul celor ce (ne) intreabd de ce am incre-
menit in Eminescu, unii dintre ei avind, paradoxal, ceva
ramasite de identitate culturald tocmai de la acele alca-
tuiri nesuferite, anoste, expirate si epitetele anti-idoli
ar putea continua.

Miezul sententios al acestei false-probleme
este prea evident si prea banal: unii vor despértirea de
un creator — de cele mai multe ori de valoare (re)con-
firmata — fard pic de impdartire.

Cred ci un asemenea sti/ infatuat-jeomanfigist
n-ar trebui sa ne surprinda la cei din generatia al carei
meniu cultural are ca singure motoare de cautare
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sintagme sau cuvinte ca prét-a-porter, cover sau
patchwork (cu sensul de cirpaceald), fiinte care si-au
format biografia intelectuala prin metoda lui ,,repede
inainte” i care au drept lecturi favorite carti precum
cele de bucate, de munci, de telefon sau mersul trenu-
rilor, pentru a-1 cita pe Evgheni Zamiatin.

Numai cé o astfel de atitudine devine ingrijo-
ratoare indeosebi cind este exprimata fatd de valori pe
care nu incetdm s le numim clasice (cele ce se invatd,
nu-i asa? in clasa si despre care, la scoald, primim teme
pentru acas#), consacrate si trecute prin proba de foc a
timpului, valori care, multe dintre ele, fac parte dintr-un
fel de Top Ten axiologic al culturii.

Pe de alta parte, consider ci rezerve de acest
tip vin, de multe ori, din partea celor ce cred tot mai
putin sau deloc in forta scrisului, facdtorii de kitsch,
cei ce au Inlocuit atit de lejer sintagma ,,mina care scrie”
cu ,,piciorul care scrie”, cum sugera cindva, intr-un
catren din Stiinta veseld, filologul Nietzsche: ,,Nu vreau
sd scriu cu mina doar / Piciorul mi-e si el pisar /
Alearga liber §i vioi / Cind peste cimp, cind peste foi”.

In fond, daci judecdm lucid si contextual, nu
trebuie sd ne tulbure prea mult dioptriile acestui mod
de a recepta opera unui creator. Pentru a-gi conserva
si, mai mult, pentru a-si verifica tabla propriilor valori,
orice culturd pune in functiune un mecanism quasici-
bernetic de autoreglare, de reevaluare a mai tuturor
valorilor, vorba celui ce-a scris Asa grdit-a Zarathustra.
E drept ca, la nivelul culturilor mici (despre a céror
tragedie scria Cioran, in 1936, in Schimbarea la fatd a
Romdniei), descoperim reflexe compensatorii cum ar
fi, poate cel mai intilnit, mitizarea (mai e nevoie sd
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spunem cé e ceva ilicit?!) unor figuri din diferite sfere
ale spiritului, sau ivirea ca Minerva din capul lui Jupiter
a unei pletore de idoli de varii calibre, sau protocro-
nismul (in spatiul romanesc, cu o probatd vocatie a in-
ceputului, strategia aceasta e un fel de retetd a casei),
ei bine, toate acestea si altele nenumite intemeiaza gra-
tuit si dilata nepermis de mult valorile, generind astfel o
maladie culturald pe care, blagian vorbind, o putem
numi elefantiazi axiologica. in termenii unui Disneyland
cultural, avem de-a face cu strategii de marketing prin
care sfera culturii aspird mereu la legitimare si la un loc
confortabil si incontestabil in Panthéon-ul atemporalitatii.

Cum stim, nici Eminescu, cu opera lui, nu a fost
ocolit de virtelnita estetica a ierarhiei valorice, nenu-
marate fiind vamile care, pind azi, au (re)semnificat, au
filtrat si au deformat prin variate grile sensurile gin-
dirii sale. Dupd Decembrie 1989, prin inldturarea (cel
putin oficiald) imixtiunii ideologicului din economia
valorilor culturii, receptarea (nu doar a) lui Eminescu
a cunoscut faza fireasca a demitizarii, a operei si, deo-
potrivd, a omului.

Cu cel din urma a fost mai simplu §i mai usgor:
s-a recunoscut cd omul romantic, necdjit si prost im-
bricat era de fapt un romantic realist, lucid si, tocmai de
aceea, disperat si tragic, un om de lume, manierat, care
stia sd poarte fracul la petreceri, iar redingota si papio-
nul la Parlamentul Roméniei, in Dealul Mitropoliei,
acolo unde mergea ca reporter acreditat al oficiosului
conservator Timpul.

Nu a fost lasati la o parte nici Veronica Micle,
femeia pentru care si aldturi de care Eminescu a triit o
iubire tragica, sentimentele acestea atit de profunde
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fiind repuse intr-o altd lumina odati cu incredibila co-
respondenta ineditd din Dulcea mea Doamnd / Eminul
meu iubit (Editura Polirom, 2000).

Dar lucrul cel mai important a fost receptarea
sine ira et studio a operei poetice §i, mai cu seamd, a
celei publicistice. De la un criticastru ca Grama, cano-
nicul de la Blaj, si pina la conjectorii din vremea noastra
s-a consumat un lung sir al judecatilor critice si al opi-
niilor formulate in marginile scrierilor lui Eminescu. Re-
gele gindirii, cum 1l caracteriza Maiorescu, poetul si
gazetarul au devenit, rind pe rind, valori de la care s-au
revendicat si prin care s-au legitimat multe personali-
tati, multe si contradictorii atitudini sociale, culturale
si politice.

Eminescu — mod de intrebuintare

in functie de spiritul timpului (Zeitgeist) sau
de interesele/optiunile ideologice ale unor grupuri ori
personalitti izolate, imaginea indeosebi a gazetarului
Eminescu a fost mereu schimbitoare. Pragul dintre
veacul al XIX-lea si cel de-al XX-lea ne-au ardtat un
Eminescu al inceputului de posteritate: icoana poe-
tului era zugravitd de editia princeps a volumului de
Poesii alcatuit de Maiorescu (Ed. Socec & comp.,
Bucuresti, 1884; opul cuprindea 61 de poeme, dintre
care 17 erau inedite), iar publicistul, pentru cei ce nu
citiserd presa vremii, isi expunea ziarismul siu exem-
plar printr-o Culegere de articole d-ale lui M. Eminescu.
Articole apdrute la Timpul in 1880 gi 1881 (antologie
si prefatdi de Gr. Paucescu, Bucuresti, 1891) si prin
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intliul din cele trei volume ale unei editii critice pro-
iectate de Ton Scurtu: M. Eminescu, Scrieri politice si
literare (Bucuresti, 1905; erau acolo texte publicate
intre anii 1870-1877).

Aceastd din urmi antologie din gazetaria lui
Eminescu a fost foarte importanta pentru istoria recep-
tarii publicisticii eminesciene. Critic scrupulos si sta-
pinit de acribie, lon Scurtu cerceteazi nu doar periodi-
cele la care a scris Eminescu, ci umbld, poate printre
primii, in lada cu manuscrise pe care poetul o ldsase in
custodie, din 1884, lui Maiorescu si pe care acesta o
va dona, in 25 ian. 1902, Academiei. Poate vom co-
menta cindva mai amplu acest proiect, mai cu seama
pentru ci va reprezenta, dupd acel moment, corpus-ul
publicistic cu care Eminescu se va infatisa ca gazetar
vreme de peste doud decenii §i jumitate (pind la Scrieri
politice, editie comentata de D. Murérasu, 1931, si M.
Eminescu, Opere, vol. I-IV, 1939, alcituite de Ion
Cretu). Spiritul gazetariei eminesciene (e vorba in
continuare de receptarea ei) va fi preluat dupa aceea,
simultan §i cu entuziasm debordant, de traditionalis-
mul migcarii seménatoriste al cirei mentor era lorga si
de nationalismul radical orchestrat de A.C. Cuza, intre
altele si unul dintre editorii operei eminesciene (v. Opere
complecte, lasi, 1914). Curentul iorghist era interesat,
cum observa Pompiliu Constantinescu, de refacerea
portretului moral al poetului, dupd cum va plasa in
avangardd pe ziaristul conservator si pe pamfletarul
profetic (v. Opere, 2, 1967, p. 537).

in schimb, miscarea politica intretinuta de acest
profesor de stiinte politice, A.C. Cuza, viitorul parte-
ner de guvern al lui Goga (din 1938), va Tmpinge o
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parte din opera social-politicd eminesciand in arena
ideologicd a extremei drepte roménesti interbelice si
in atmosfera, si asa incarcatd, a celui de-al Doilea
Razboi Mondial.

Pentru ca mai apoi, anii ’50, cu bolsevismul
lor agresiv i amputant, sa genereze imaginea unui alt
Eminescu, unul pe care, intr-o continuitate atit de na-
turald, nationalism-comunismul sa il transforme in cutia
de rezonantd a fiintelor proletare protejate cu deloc
discreta empatie de poet.

se++ pe mine / Mie redd-ma!”

Era de asteptat, asadar, ca, dupa 1990, sa se
puni o oarecare ordine in ceea ce a insemnat recep-
tarea critica a operei eminesciene, cu atit mai mult cu
cit Eminescu este unul dintre putinii autori din cultura
romand care are scrierile tiparite intr-o editie critica (e
vorba de editia Perpessicius, 16 volume format A4, in-
ceputd la Fundatiile Regale in 1939, constructie pe
care George Pruteanu spunea ci ar trebui s 0 numim
,Perpessicius-Oprea-Vatamaniuc-Cretia”, cel din urma
coordonind — ca principii, metoda si protocol — nu mai
putin de 10 din cele 16 volume: VII-XVI).

Perioada postdecembristd a insemnat, in cele
peste doud decenii trecute pina in prezent, o cintérire
mai exacti a faliilor de sens pe care le dezvaluie opera
publicistica a lui Eminescu. Cinci tomuri masive din
editia mai sus amintitd (vol. IX-XII), circa 2500 de
pagini, trebuie sd constituie baza documentara, de lec-
turd obligatorie pentru oricine vrea si formuleze vreo
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judecatd sau opinie fatd de gindirea politicd, sociald,

economica sau culturald a gazetarului Eminescu.

Depdsind atitudinea unui protectionism estetic
prost inteles, exegeza eminesciand de dupd 1990 a in-
cercat, inainte de toate, si-1 despovareze pe Eminescu
de lespezile mortificatoare ale mitizérii si sd-1 redea
siesi in marime cit mai naturald. Coborirea de pe pie-
destalul unei forme de obedienta critica, desacralizarea
acelor atitudini al cdror zel mumifiant au blocat exer-
citiul hermeneutic al operei, decodificarea mai realistd
a pozitiei ideologice pe care au exprimat-o textele pu-
blicate preponderent in Timpul, interpretarea mai nu-
antatd a gramaticii discursului publicistic eminescian
— sint citeva dintre strategiile apropierii si, In egald
masura, despartirii de Eminescu.

Nu putem ignora insé faptul ca aproape orice
despartire, incepind chiar cu aceea petrecutd intr-un
cuplu, inseamna pro fanto §i o anumita forma de partaj,
de Tmpartire a ceea ce ai avut in comun cu cineva. lar
dupd o convietuire oricit de scurtd, despartirea si iIm-
partirea nu pot fi totale. Nu poti re-face sau re-consti-
tui pirtile care, cu vreme in urmai, au alcétuit un in-
treg, dupd cum nu poti sterge contaminarile dintre parti,
urmele influentelor reciproce sau ale confluentelor.
Altfel spus, dupa ce un creator de rispintie precum
Eminescu ne-a stanfat fiinta culturald si ne-a setat
mentalul colectiv cu varii reflexe, dupa ce, creator de
limba fiind, ne-a inriurit ireversibil sensibilitatea si
relatia noastrd cu lumea, nu putem, orice am face, sa
dezlipim toate acestea ca pe niste benzi adezive sau
abtibilduri si si le arunc@m la containerul istoriei.

S-au scris, insd, in timpul scurs de la Revolutie,
citeva cirti importante despre Eminescu, unele dupa
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ce revista Dilema a transformat, in 1998, numele sdu
dintr-o functie a culturii roméne, rol purtat si de alti
autori, intr-un asa-zis caz'. Dou dintre exegezele apa-
rute Tn acest interstitiu discuta temeinic despre (im)po-
sibila despartire de Eminescu (e vorba de cértile criti-
cului Adrian Dinu Rachieru: Eminescu dupd Eminescu,
Ed. Augusta, 2009; Despdrtirea de Eminescu? Ed.
Tibiscus, 2012).

Pentru cei care mai pun insd, cu o grimasi
dezinvoltd, intrebarea din titlu, voi repeta un posibil
riaspuns in cheia lui ,,se”: La Eminescu nu se rdmine,
ci se ajunge. Daci poti, desigur.

Celalalt Eminescu

Da, tot la Eminescu am rimas, dar la un alt
Eminescu. Fiecare cu Eminescul lui, nu-i aga? Numai
ci optiunea noastrd este pentru Celdlalt Eminescu, cel
pe care nu l-au descoperit si, de aceea, nu-1 agreeaza
cei ce ne intreabd necontenit: ,,Tot la Eminescu ati
ramas?!”.

Da, tot la Eminescu am ramas, insa la acel alt
Eminescu mereu striin pentru cei care performeaza in
dezlegarea de integrame si pentru care sfera culturii se
confundi la nesfirsit cu un Disneyland provincial sau
cu un kitsch-parc erotic. Un Eminescu la care este
impropriu s spui ¢ ramii, cici e vorba, pentru a relua
truismul pe care-l invocam deja, de un creator la care

Y'v. Cazul Eminescu. Polemici, atitudini, reactii din presa anului
1998, antologie de Cezar Paul Badescu, Editura Paralela 45,
Pitesti, 1999.
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se ajunge. O personalitate complexa si, nu o daté, con-
tradictorie, cu vocatii paralele: poet, dramaturg si pu-
blicist, dar si cu originale incercéri de a contura o vi-
ziune metafizica asupra lumii.

In acest din urmai sens au fost formulate jude-
cati care au inoculat ideea cd n-ar trebui sa intirziem
prea mult asupra filosofiei lui Eminescu, in pofida fap-
tului cd manuscrisele eminesciene exprima limpede,
prin magma lor ideaticd, efortul unei reflectii obsedate
de asceza filosofirii §i, pro tanto, a filosofiei ca atare.
Mai mult decit atit, cineva (pot aminti aici un dialog avut
cindva, la Piltinis, cu Noica) era tentat sd creadid ca
preocuparea lui Eminescu pentru matematica, fizica,
economie politicd, stiintele naturii sau alte discipline
ale spiritului ar fi dus, daca ar mai fi tréit, la o scadere
valoricd a creatiei poetice, tot asa cum aceasta din
urma si-ar fi diminuat tensiunea la un Eminescu care
s-ar fi desprins de hipostaza eternului indragostit si s-ar
fi casatorit (era prejudecata lui Maiorescu, dar poate
nu numai a lui).

Nimic mai eronat decit ideile sau opiniile din
atare conjecturi. Si asta pentru cd putini, foarte putini
exegeti au vizut pind la capat marele proiect al gin-
dirii eminesciene, faptul ca drumul acesta atit de ane-
voios prin stiinte (numite intr-un anume spirit istoric
,,punti ale filosofiei”) era totodata si actul nasterii unei
metafizici pentru care avea, cum observa si Calinescu,
organ. Apoi nu au fost receptate, in sensul si intentio-
nalitatea lor, decit cu una sau doud exceptii, textele (in
ghinda cérora, ar zice Hegel, se pot Intrezari stejarii de
mai tirziu): Incercare de metafizici idealistd a
raporturilor constante in miscarea eternd (probabil o
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replica la creatia din epocd a lui Vasile Conta: Incercdri
de metafizicd materialistd) si Despre nemurirea
sufletului si a formei individuale, unde avem o abor-
dare filosofici a relatiei forma-fond (un fel de marota
a epocii lui Eminescu), plecind de la raportul aristo-
telic dintre materie si forma.

Descoperim in aceste texte, dar, deopotriva, si
in alte fragmente din laboratorul operei eminesciene,
amprenta unei decantari pe cont propriu a gindirii an-
tice, precum si temeiurile unei atitudini filosofice per-
sonale: se pare ci Eminescu incerca o sinteza intre he-
raclitism si parmenidism, o conjunctie organicd intre
permanenta curgere, transformare si stabilitate a fiintei,
asa incit totul si se supund unei dialectici sui-generis,
unei stabilititi relative si, prin urmare, deschise marii
treceri. Eminescu proiecta asupra lumii o viziune rea-
listd, in care rizbitea mecanismul insolit al unei gin-
diri matematice formalizatoare, posibila influenta a fi-
losofiei lui Pitagora.

Confluenta cu gindirea fondatoare

Celdlalt Eminescu, cel pe care-1 invocdm aici,
este creatorul cu adevdrat original, cu o amprentd a
operei ce impune frontiera lui inainte $i dupd, un autor
situat nu in bitaia aleatorie a influentelor, de orice na-
turd ar fi acestea, ci un spirit ivit dintr-un topos al con-
vergentelor sau confluentelor cu ceea ce s-a numit
gindirea fondatoare.

Orientalistul Sergiu Al. George, intr-o carte de
eseuri aparuti cu peste trei decenii in urma (v. Arhaic
si universal, Ed. Eminescu, 1981), (re)punea poate in
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termenii cei mai adecvati chestiunea a ceea ce critica a
inteles prin influentele altor spatii spirituale asupra
creatiei eminesciene. Daca revenim la aceastd exegeza,
o facem pentru ca judecitile sale critice nu au incetat
sd Insemne o intelegere profundi si, in egald masura,
o depégsire a obisnuitelor Inriuriri, multe dintre ele su-
perficiale, epidermice, provocate aproape extrinsec de
pretexte culturale uneori facile si sub impulsurile ve-
nite dinspre orizontul modei, a lui a la maniere de.

Prevalindu-se parci de puterea simbolica a
tetraktys-ului din filosofia greacd, ipoteza lui Sergiu
Al. George era cercetatd, aldturi de Eminescu, si prin
codul creatiei altor trei personalitéti ale culturii roméne:
Constantin Brancusi, Mircea Eliade si Lucian Blaga,
exegetul aducind si confirmind astfel in luminisul de-
monstratiei sale constructiile si temeiurile creatiei a
patru autori din aceeasi matrice stilistica.

Pentru Eminescu, adevirul privitor la conflu-
enta unor dominante ale operei cu spiritul culturilor
fondatoare, ne referim in mod expres la spatiul indian,
fusese deja validat printr-o meritorie tezd de doctorat
claboratd de Amita Bhose (vezi Eminescu si India, Ed.
Junimea, 1978). Ca si alti creatori cu insemnele ge-
niului, autorul Luceafdrului se recunostea, prin scrie-
rile sale, in Grundul dintii, in palimpsestul placentar al
fondului arhaic si mito-poetic, in acea ,,Lume ce gin-
dea in basme si vorbea in poezii”, cum rosteste intr-unul
din versuri. Rédacinile spiritului eminescian plecau din
straturile depunerilor sau ale plamadirilor culturale, iar
asimilarea organicd nu era altceva decit racordul la acel
sincretic loc geometric al originarului, al arhetipului,
al inceputurilor incércate de potentialitate.
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